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Homo Viator - chyba taki moglibysmy nadac¢ tytut zbior-
Czy pracom zawartym w pigtym juz numerze magazynu
fotograficznego FramesFactory, ktéry z przyjemnosciag
oddajemy do rak Czytelnikdw. Cztowiek, a wydaje sie, ze
juz zwlaszcza cztowiek wspétczesny, jest wiecznie w ru-
chu. Dzi$ przemieszcza sie na dystanse dalsze niz kiedy-
kolwiek z zaskakujaca predkoscia, ktérg umozliwiaja mu
coraz lepiej rozwiniete i coraz bardziej nowoczesne srodki
transportu. Homo Viator, cztowiek wedrujacy, pojawit sie
w naszej kulturze bardzo wczesnie, a poczatkéw tego to-
posu upatrujemy w biblijnej Ksiedze Rodzaju i w wygna-
niu pierwszych rodzicéw z Raju. Wtedy to cztowiek stat sie
widczega i wedrowcem, a doswiadczenie drogi stato sie
jednym z kluczowych motywéw w catej kulturze zachod-
nioeuropejskiej. Droge przemierzamy i my, wspotczesni.
Ale czy w tej wedréwce, ktdra coraz czesciej przypomina
bieg, mamy czas sie zatrzymac i podja¢ refleksje? Fotogra-
fie naszych Gosci pokazujg, ze tak.

Jakkolwiek prezentowane prace maja charakter bardzo

ré6znorodny, to mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze spa-
ja je 6w motyw wedréwki, jak pisat niegdys Zbigniew
Herbert: ,Jesli wybierasz sie w podréz niech bedzie to
podréz dtuga / wedrowanie pozornie bez celu btadzenie
po omacku / zebys nie tylko oczami ale takze dotykiem
poznat szorstko$¢ ziemi /i abys cata skérg zmierzyt sie
ze Swiatem (...)". Wydaje sig, ze nasi Autorzy takiej wtasnie
Drogi doswiadczyli, cho¢ dla kazdego z nich byta innego
rodzaju przezyciem, czego tez Swiadectwem réznorodne
fotografie.

Warto zacza¢ od goscia specjalnego numeru, Przemka
Skrzypka, ktéry roztacza przed odbiorca widoki $nieznych
stokéw nazywajac je przewrotnie ,piaskownica’, placem
zabaw. Ciezko oprzec sie takiemu poréwnaniu, oto bo-
wiem ukazany jest ten dojmujacy kontrast, zderzenie mie-
dzy malenrka figurka cztowieka, a potega i odwiecznoscia
osniezonych gor, wrazenie, ktérego mozna doswiadczy¢
tylko tam, a wiec - wyruszajac w droge. Zachwyca w tych
fotografiach ich minimalizm, prostota ujecia i zarazem
jego kunsztownos¢, ograniczonos¢ srodkow i ich wielka
wymownos¢. Dzieki takiemu umiejetnemu operowaniu
formami Autor umozliwia odbiorcy doznania estetyczne
(i eschatologiczne zarazem!) na najwyzszym poziomie.
Jakze inne jest doswiadczenie Drogi, ktére prezentuje za
pomocg swoich fotografii Aleksander Szojda. Autor ten
wybrat sie na trase jednej z najwazniejszych i najstarszych
w Europie tras pielgrzymkowych, o ogromnym znaczeniu
w Sredniowieczu i cieszacej sie niestabngcym zaintereso-
waniem do dzi$ - na stynne Camino de Santiago, w piel-
grzymce do grobu $w. Jakuba w hiszpanskiej Composteli.
Jednak co moze by¢ w pierwszym odruchu zaskakujace,
to fakt, ze choc to pejzaze decyduja takze w duzej mierze
0 ogromnej atrakcyjnosci tej drogi, to os zainteresowania
Autora stanowig tu jednak pielgrzymi, a wiec cztowiek w

swoim doswiadczeniu Drogi. To poprzez nich wyraza sie
Camino de Santiago, a doswiadczenie drugiego cztowie-
ka w tej wedréwce staje sie najwazniejsze.

W odmienny swiat zabiera nas Anna Chandra prezentujac
na swoich barwnych fotografiach niezwykte bogactwo
Indii. Jej prace to kolejna i nowa odstona doswiadczenia
wedréwki, to swiadectwo tego, co w podrozy tak ma-
gnetyczne: poznania innego, nhieznanego, egzotycznego
i wabigcego kolorami. To wszystko w sposéb niezwykle
plastyczny emanuije z jej fotografii.

I na koniec przedstawiciele z grupy 4foto: Monika Grusze-
wicz, Piotr Latacha, Tomasz Malkowski i Wojciech Skérka
- cztery rézne osobowosci, cztery rézne rodzaje wrazliwo-
$ci artystycznej, lecz ten sam cel - wypowiedzenie sie za
pomocg fotografii i to czesto na tematy wazkie. Nie brak
tu rzecz jasna owego doswiadczenia Drogi - i cho¢ cza-
sem jest to bardziej wedréwka w czasie, jak w dzietach
Moniki Gruszewicz, a kiedy indziej iscie topograficzna
dzieki ciekawym pejzazom Wojciecha Skoérki, to moze-
my jednak odnie$¢ wrazenie, ze u ich podstawy tkwi to
wspolne cztowiekowi i niemal pierwotne doswiadczenie.
Zostawiamy wiec w rekach Czytelnikéw to bardzo uroz-
maicone itinerarium, majac nadzieje, ze stanie sie byc
moze inspiracja do wiasnej wedrowki.
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Aleksander Szojda

24-letni magister translatoryki. Studia koriczyt w Hiszpanii, Irlandii
i USA. Obecnie stypendysta fundacji im. Kazimierza Putaskiego
i Europejskiej Akademii Dyplomacji w Warszawie.

Wystawy w Irlandii i Hiszpanii. Wyrdznienia: Socjologiczny Portret
Miasta Tychy (2008) i Tychy Press Photo (2009, 2014); TOP 20 Inter-
national Street Photography Awards 2013 w kategorii Student;
laureat nagrody im. Federico Mayora Zaragozy za fotoreportaz (2013)
na Uniwersytecie Grenadzkim.

olekszojda.com

BUEN CAMINO
[hisz.,Dobrej drogi!”]

Poczatek: 17 sierpnia 2013, St. Jean-Pied-de-Port, Francja
Koniec: 16 wrzesnia 2013, przyladek Finisterre, Hiszpania

Dystans: ok. 830 km
Srodek transportu: pieszo
Obciazenie: Srednio ok. 11 kg

Szlak Sw. Jakuba to trasa pielgrzymkowa,
ktéra nie ma poczatku. Konczy sie w San-
tiago de Compostela - stolicy Galicji, re-
gionu w pétnocno-zachodniej Hiszpanii.
Natomiast zgodnie z tradycja, pielgrzym
rozpoczyna te piesza wedréwke na pro-
gu wilasnego domu. Wiekszos¢, tuz po
zamknieciu za sobg drzwi, wsiada jednak
w samochoéd badz samolot, by przesunac
start nieco blizej punktu docelowego. Zwy-
kle do Saint-Jean-Pied-de-Port po francu-
skiej stronie Pirenejow lub do Roncesval-
les — po hiszpanskiej stronie. Ci, ktérzy
odwazg sie przekroczy¢ kaprysne Pireneje
miedzy tymi dwoma miejscowosciami,
w Roncesvalles kfadga sie na pierwszy noc-
leg i otrzymuja btogostawieristwo na dal-
sz droge. S3 i tacy, ktérzy z samochodu
wysiadaja dopiero 100 km przed Santiago.
Ale to inna historia.

Na przestrzeni wiekéw, pielgrzymujacy do
legendarnego grobu apostota Jakuba wy-
deptali juz mnéstwo tradycyjnych szlakéw,
wiodacych do Santiago de Compostela
z catego Swiata. Najbardziej znana jest tzw.
Droga Francuska, wiodaca wtasnie z Saint-
Jean-Pied-de-Port. Stamtad do Santiago
pozostaje ok. 750 km. Pieszo.

Fotografie pochodzg z tego witasnie, naj-
bardziej uczeszczanego odcinka - nieco
jednak wydtuzonego. Wielu bowiem twier-
dzi, ze prawdziwy koniec Drogi nie lezy
w Santiago w grobie apostofa Jakuba, a na
przyladku Finisterre — przez wieki uznawa-
nego dostownie za koniec swiata (fac. finis

terrae). To tam udawali sie pierwsi pogan-
scy pielgrzymi, by oglada¢ ,$mier¢ storica
w wodach Oceanu Atlantyckiego. Stamtad
wzieta sie tez nazwa wybrzeza Costa da
Morte (gal.,Wybrzeze Smierci”).

"

W dwunastu fotografiach znajduje sie
skompresowany zapis trzydziestu dni
wedréwki; od francuskich  Pirenejéw,
przez Nawarre, La Rioje, Kastylie i Ledn
oraz Galicje. Pomieszczone w nim zosta-
ty btogostawienstwa, rozmowy do pézna
przy litrach kalimotxo (popularnego ,lek-
kiego drinka’, mieszanki czerwonego wina
i Coca-Coli), spotkanie z sobowtérem Je-
zusa, pranie codziennie tych samych sztuk
bielizny, katedra w ludnym Santiago i pusta
plaza w Corcubién. Mozna to wszystko zo-
baczy¢ dzieki dwém dodatkowym kilogra-
mom w plecaku (wielokrotnie musiatem
ttumaczy¢, po co dwa aparaty, tu, gdzie
liczy sie kazdy gram obciagzenia...).

Najczesciej styszane podczas drogi pyta-
nia to ,Skad idziesz?” i ,Dlaczego idziesz?".
Na pierwsze odpowiedzie¢ tatwo. Na dru-
gie odpowiadatem zawsze, ze ,odpowiedz
pewnie przyjdzie na koncu” Nie przyszta.
Cho¢ podobno nikt nie trafia na Camino
przypadkowo. | rzeczywiscie, wielu ludzi
obsesyjnie poszukuje przyczyn i odpowie-
dzi. Wiadomo natomiast na pewno, ze tam,
gdzie Atlantyk, nie ma juz wiecej drogi. Ro-
dzi sie jednak pytanie: ktéredy do domu,
skoro droga dobiegta kornca?
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Aleksander Szojda

MAROKO: GDZIE JEST NADZIEJA

Maroko to jeden z najblizszych nam, Eu-
ropejczykom, krajéw afrykanskich. Tak sie
wydaje — i czesto jest to prawda. Od Euro-
py dzieli Marokanczykéw jedynie 14 km
Ciesniny Gibraltarskiej. Miasta potozone na
poétnocnych wybrzezach kraju wydadza sie
Europejczykom tylko umiarkowanie obce.
Hiszpanom natomiast — catkiem znajome,
ze wzgledu na pozostatosci dziedzictwa
hiszpanskiego protektoratu w Maroku
(1912-69). Wielu starszych mieszkarncow
urodzito sie i wychowato w otoczeniu jezy-
ka hiszpanskiego.

W restauracji w Assilah wszyscy bardzo sie
zdziwili, gdy kucharz zawotat do kelnera
»Raull’, zamiast, wydawatoby sie, bardziej
logicznie ,Mohammed!” albo ,Hassan!”.
Ceny w karcie réwniez bardzo przypomina-
ty te zachodnioeuropejskie.

Jednak poza pétnocnym wybrzezem kraju
i jego najwiekszymi, oblezonymi przez tu-
rystéw miastami petnymi zgietku, ,hoteli’,
w rzeczywistosci bedacych burdelami i ar-
tystéow ulicznych, obok ktérych nie mozna
tak po prostu przejs¢, nie bedac agresyw-
nie zaczepianym o pienigdze (nawet, gdy
juz sie zapfacito) — Maroko to nieco inne
miejsce. Ludzie s3 cisi, niesmiali i znacznie
biedniejsi. Sg jednak bardzo goscinni. Tak
jest w gérskich wioskach Atlasu Wysokiego,
ale réwniez w samym centrum stolicy kraju,
Rabatu. Tam, w medynie, czyli wéréd sta-
rych zabudowan i bazaréw, ktére otaczaja
gtéwny meczet, tetni prawdziwe zycie mia-
sta. Mieszkancy zachowujg sie swobodnie
i nikogo nie udaja. Jedzenie jest imponuja-
co tanie. Na widok biatych Europejczykéw,
kobiety dyskretnie odwracaja wzrok w ich
strone i zalotnie sie usmiechaja.

Jednak trudno idealizowa¢ ten obraz. We
wioskach ptozonych przy goérskich szla-

kach, udajacy sie w gory turysta jest kilka
razy dziennie napadany przez dzieci, skan-
dujace czesto jedno tylko stowo: Diram,
diram! (dirham to marokanska waluta).
Dzieci s oczywiscie urocze. Jednak ich
okresowe szturmy staja sie meczace, a co
najwazniejsze — szybko mozna zda¢ sobie
sprawe, ze ich rodzice maja w takim zacho-
waniu swdj interesowny udziat. Wtedy, na
widok dzieci, turysta sie nie usmiecha, tylko
smutnieje. Trudno bowiem uwierzy¢, by na
oko cztero- lub pieciolatki same postana-
wialy czyni¢ z europejskich turystéw wazne
zrédta dochodu rodziny. A kiedy podrosna,
beda handlowa¢ napojami chtodzacymi
i tandetnymi ozdobami, na gérskich szla-
kach i przy stacjach benzynowych.

Mimo to, budujacy jest widok studenckie-
go strajku w Rabacie — cho¢ strajkuja tylko
mezczyzni. Réwnie budujaca jest wizyta
w szkole dla dziewczat, w samym sercu goér
Atlasu Wysokiego.

Po przejrzeniu wszystkich zdje¢ z Maroka
i ku wlasnemu zaskoczeniu, odkrytem, ze
- cho¢ nigdy nie zostato to zaplanowane
- pokazuja one, na czym to panstwo i jego
mieszkancy majg szanse zbudowaé swoj
dobrobyt. Nadzieja i optymizm, edukacja,
spoteczenstwo obywatelskie, przedsiebior-
czo$¢ — wszystkie te sktadniki sa obecne.
Cho¢ wiekszos¢ w bardzo ograniczonej
formie.

Fotoreportaz jest rozszerzong wersja mate-
riatu ,Maroko rodzaju zenskiego’, zdobyw-
cy gtéwnej nagrody w konkursie im. Fede-
rico Mayor Zaragozy, wchodzacego w skfad
Plebiscytu Twérczosci Artystycznej i Na-
ukowej Uniwersytetu Grenadzkiego 2013.
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Przemek Skrzypek

Urodzony w Gdansku, dziecinstwo i okres liceum na $lasku, potem na
krotko Krakéw i wyjazd do Whoch gdzie zamieszkatem na state i gdzie
powstata seria - PLAYGROUND.

Po 8 latach powr6t do Polski. Na chwile Torun, na state Laliki - wie$
przy granicy ze Stowacja.

przemekskrzypek.com

Playground

Zdjecia z prezentowanej serii powstawaty na przestrzeni okofo 2 lat
podczas wypraw ski alpinistycznych w Apeniny i Alpy. Tematem nie
jest ani piekno krajobrazu, ani cztowiek. Jest nim wizualny aspekt re-
lacji pomiedzy sportowcem a natura. Fascynacja matg dynamiczna
“kropka” w przyttaczajacym i sterylnym pejzazu.

Element sportu byt tez wyraznie obecny w samym procesie powsta-
wania zdje¢, ktéry przypominat biathlon. Wykariczajacy bieg w trud-
nych zimowych warunkach, zatrzymanie, petna koncentracja, strzat i
tak przez 8 godzin. Nikt mnie nie wozit, nikt na mnie nie czekat, zeby
robi¢ te zdjecia musiatem by¢ dwa razy szybszy od moich bohateréw.

Wystawy i publikacje serii PLAYGROUND:

- Corriere della sera, lo Donna (Publikacja w kolorowym dodatku kul-
turalnym do Wtoskiego dziennika Corriere della sera)

- Horizonte Zingst, Germany (Wystawa indywidualna podczas festi-
walu)

- The Baltic Biennale Of Contemporary Art, Russia (Wystawa zbiorowa
podczas festiwalu)

- Galerie STP, Germany (Wystawa indywidualna)
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Anna Chandra

Rodowita sosnowiczanka, od 2008 roku nie przebywa w Polsce.
Obecnie razem z najblizsza rodzing mieszka w Filadelfii w USA; dok-
tor nauk humanistycznych (Uniwersytet Slaski, filologia angielska),
jezykoznawca, ttumacz, podroznik, a w wolnym czasie — matka, cor-
ka, zona i ... fotograf. Absolwentka Otwartego Studium Fotografii
Politechniki Krakowskiej; uczestniczka zbiorowych wystaw fotogra-
fii oraz finalistka konkurséw fotograficznych m.in. organizowanych
przez Olympus Polska (pierwsze miejsce w krajowym konkursie
Olympus Polska, kategoria makro (2007r.), pierwsze miejsce w kra-
jowym konkursie “Street Photo” Olympus Polska, kategoria: barwy
(2009 1.).

Moja przygode z fotografig zaczynatam prostymi analogami (bo tata
jakos nie chciat podzieli¢ sie ze mna swoim Zenitem...). Na poczatku
byt “dziwny” aparat, ktory podarowat mi moj tata, gdzie patrzyto sie
do niego z gdry, zeby zobaczy¢ obraz... jednak byto to troche zbyt
skomplikowane jak na nastolatke, dlatego tez pojawity sie: CMEHA
35, Kodak, Konica, natepnie byt czas kilku aparatéw Olympus, a od
2012 roku jestem szczesliwg wiascicielka Nikona D7000.

Fotografia to moja pasja, upust tworczej natury oraz sposéb patrze-
nia na otaczajacy nas $wiat. Kazde zdjecie to moje dziecko - do-
pieszczone, piekne i oryginalne. Wypuszczam je na $wiat z nadziejg,
Ze zostang zauwazone, docenione oraz dostarcza wielu wrazen ich
odbiorcom.

https://www.facebook.com/AnnaChandraPhotography

Radzastan - odstona pierwsza - Jaipur.
Zapraszam na pierwsza czes¢ zdjec (jeszcze nigdy nie opublikowa-
nych) z pobytu w Indiach w grudniu 2013 r. Raz do roku zmieniam

sie w Hinduske i udaje sie wraz z rodzing do Indii, skad pochodzi méj
maz oraz jego rodzina. Dzisiaj zabieram Was na spotkanie z ludzmi
i miejscami w miescie Jaipur. Jaipur to stolica bajecznie kolorowego
Radzastanu. Nie ma chyba zadnego innego stanu w Indiach, ktéry
mogtby doréwnacd iloscia majestatycznych fortéw, bogatych pa-
tacéw zdobionych szlachetnymi kamieniami, zapierajacych dech
w piersiach widokach — wzgérzach, jeziorach, rzekach, oraz wyjatko-
wych swiatyniach.
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4photo to nieformalna grupa fotograficzna powstata w 2011 roku z inicjatywy kilku kre-
atywnych ludzi kochajacych fotografiie, mieszkajacych w Sosnowcu i Bedzinie. Zadebiu-
towalismy kwietniowa wystawa, wtedy jeszcze nie majac nazwy i plandw na przysztosc.
Udana wspotpraca miedzy przyjacétmi i che¢ aktywnego dziatania zmotywowata nas do
utworzenia grupy fotograficznej. Cztonkami 4photo s3 Monika Gruszewicz, Piotr Latacha,
Tomasz Malkowski i Wojciech Skodrka. Jestesmy pasjonatami sztuki fotografowania. Liczy
sie dla nas wymiana mysli, wzajemna konfrontacja i wspélne podejmowanie wyzwan.
Widzenie swiata przez pryzmat kadru fotograficznego pozwala nam zatrzymac szybko
biegnacy czas, a to napedza nas do kreatywnego dziatania. Efektem tego sg projekty, ktore
udato nam sie zrealizowac. Pierwszym wyzwaniem przed, ktérym staneliSmy byto sfoto-
grafowanie 110 mieszkaricow miasta Sosnowca z okazji 110 rocznicy nadania praw miej-
skich. Kolejnym pomystem, ktéry zrodzit sie w naszych gtowach byta che¢ zorganizowania
fotograficznych spotkan przy aromatycznej kawie, na ktérych rozmowom o wspdlnej pasji
nie bytoby korca. Tak tez powstaty comiesieczne spotkania w Cafe pod Migawka organi-
zowane wraz z Centrum Informacji Miejskiej w Sosnowcu. Na spotkania te zapraszamy
znanych | podziwianych artystéw zajmujacych sie fotografig zawodowo. Cafe pod Migaw-
ka juz na state wpisato sie w kalendarz fotograficznych spotkan. Spotkania te urozmaica-
my plenerami fotograficznymi, w ktérych towarzyszag nam przewodnicy opowiadajacy
o fotografowanych miejscach. Na swoim koncie posiadamy takze kilka wystaw fotogra-
ficznych, ale te najwazniejsze jeszcze przed nami.

Kazdy z nas jest silng indywidualnoscia i cho¢ bardzo sie od siebie réznimy - mamy wspdol-
ne marzenie — chcemy by Zagtebie Dabrowskie i Slask potaczyty sity i staty sie kolebka
twércéw najlepszej polskiej fotografii
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Monika Gruszewicz

Fotografia w moim zyciu pojawita sie niespodziewanie i od razu stata
sie moja wielka pasja. Od tego momentu prébuje zatrzymac w ka-
drze ulotne chwile i emocje. Czym dla mnie jest fotografia? Na to py- ,Bedzin 1943 - Ostatnie dni getta”

tanie najlepiej odpowie moj ulubiony cytat: ,Obiektyw aparatu jest Rekonstrukcja wydarzen z sierpnia 1943r.
jak oko mistycznego cyklopa... jest wszechwidzace: ukazuje nam caty
swiat... bogaty $wiat... staje sie naszym okiem, wzbogaca umyst, bawi,
uczy i zadziwia"- Henryk Latos.

Lekcje historii w szkole czasami bywaja fascynujace ale najczesciej s suchymi wyktadami

petnymi dat i faktow. To druga inscenizacja, ktéra odbyta sie w Bedzinie, tym razem przed-
stawiajgca wydarzenia z likwidacji bedzinskiego getta. Na kilkadziesigt minut stare miasto
stato sie zywa lekcja dramatycznej historii, historii, ktéra rozgrywata sie tuz,za progiem’,
historii o ktérej wszyscy chcieli by zapomniec.

Nie tatwo byto fotografowac gdy gardto sciskato wzruszenie, a oczy byty petne tez. Zapra-
szam na najlepsza lekcje historii w jakiej bratam udziat.
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Piotr tatacha

Czym jest fotografia? To sztuka patrzenia, stuchania, wrazliwosci...
Daleko mi jeszcze do tych umiejetnosci, z kazdym zrobionym zdje-
ciem sie ucze. Wychowatem sie jeszcze na negatywach, ktére nauczy-
ty mnie szacunku dla kadru. Jedno, dwa zdjecia nie wiecej. Caty czas
poszukuje tego wtasciwego kadru. Architektura byta zawsze dla mnie
wazna i ciekawa, a batem sie fotografowac ludzi. Dzi$ po wielu latach
z aparatem w dtoni w koncu przetamuje sie do tego aby zacza¢ por-
tretowac ludzi. Fotografia zawsze dla mnie byta pasja, hobby i uciecz-
ka od dnia codziennego. Nawet jak znikata z mojego zycia to wracata
jak bumerang.

W pewien wrzesniowy dzier z grupa przyjaciét fotograféw wybrali$my sie do Zeliszowa
gdzie znajduje sie popadajacy w catkowita ruine kosciot ewangelicki. Budynek kosciota
przedstawia sie imponujaco, jednak jego stan zachowania pozostawia wiele do zyczenia.
W trakcie jego zwiedzania i fotografowania tego co jeszcze zostato rozmawialismy z ludz-
mi, ktérzy mieszkajg w bytych budynkach parafialnych. Okazato sie, ze obiektem zainte-

resowafa sie Fundacja ,Twoje Dziedzictwo’, ktéra ma na celu uratowanie tego zabytku
architektury. Tak bardzo sie oburzamy jak na terenach dawnej wschodniej Polski sa nisz-
czone nasze zabytki, a sami nie umiemy uszanowac kultury innych. Na moich fotografiach
przedstawiam jak ten obiekt wygladat we wrzesniu 2013 roku i mam nadzieje, ze jego stan
nie bedzie sie pogarszat i nie pozostanie tylko na fotografiach.
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Tomasz Malkowski

Jeden z najwiekszych paradokséw dzisiejszych czaséw polega na tym,
ze S$wiat biegnie w niespotykanym dotad tempie - kursy, notowania,
katastrofy24 - z drugiej strony mamy dzi§ niespotykane mozliwosci
zatrzymania chwil, gdyz fotografia - bo to o niej mowa - otwiera przed
nami Swiat zatrzymany, zawieszenie czasu, azyl przed przemijaniem...
Pomiedzy zwyczajnym ruchem palca, a mechanicznym uruchomieniem migawki
nie ma nic wiecej procz zywiotdw, emocji i fantazji. Robie wszystko,
by widz ogladajacy moje fotografie miat okazje poczu¢ to co ja widze
i czuje podczas realizacji danego projektu tak, jakby byt tuz obok mnie.
Kluczowg dla mnie rzecza jest szukanie drogi do $wiata przyjazni ze
Swiattem. A c6z jest wazniejszego w fotografii anizeli swiatto? To ono
nadaje ksztatt i charakterystyke - bez niego nie powstanie Zaden
obraz. Dlatego, w swojej pracy jako fotograf staram sie by¢
przyjacielem Swiatta, tak bym mogt je poznac najlepiej jak to tylko mozliwe.

Niesamowita przyjemnos¢ sprawiajg mi podréze, od ktérych jestem
uzalezniony, dlatego wiekszos¢ realizowanych przeze mnie projektéw to
wiasnie fotografia podréznicza. Fotografia potaczona z podréza
i ludzmi ktérych spotykam to caty mdj swiat, ktéry pragne pokazac
innym. Analizujgc tematyke fotografii ogdlnie mysle, ze jest dla mnie
nadal jak nieodkryty lad, tak wiec nie zamykajac sie na nowe pomysty
realizuje wiele projektéw zwigzanych zaréwno z architektura, pejzazem
jak i portretem, ktéry niewatpliwe jest dla mnie najwazniejszy.
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Wojciech Skérka

Nie lubie duzo moéwic o sobie, dlatego kilka stow:

lubie fotografowac¢ niezaleznie od tematu, wszystko mozna powiedzie¢, pokazac
odbiorcy jesli to sie ujmie we wiasciwy sposéb i to staram sie robic.
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Jarostaw Géra

| P kele

o pm\\lc wlasnosci intelektualnej
i nowych technologii

Fotografie, a prawa wlascicieli obiektow i tworcow
utworow fotografowanych

Fotografie moga podlegac ochronie na gruncie prawa autorskiego,
jako utwory fotograficzne, co do tego nie ma watpliwosci. Autorskie
prawa osobiste (zawsze) i majatkowe (zazwyczaj) do fotografii przy-
stuguja osobie fotografa, wykonujacego dane zdjecie. Fotografia to
jednak réwniez idealny nosnik obiektéw, bedacych innymi utwo-
rami, ktére akurat zostaty sfotografowane. Czy zatem fotografujac
np. obiekty architektoniczne, rzezby, pomniki, murale, czy tez inne
obiekty, ktére potencjalnie objete sg prawami autorskimi, fotograf
wkracza w jakis sposéb w prawa twoércéw utworéw fotografowa-
nych? Czy przed wykonaniem zdjecia nalezy uzyska¢ zgode twércy
utworu fotografowanego? Czy dozwolone jest rozpowszechnianie
zdjec przedstawiajgcych przedmioty chronione prawem autorskim?

Zostawiajac kwestie ochrony prawnoautorskiej samego utworu fo-
tograficznego, niezaleznie od tego, co fotografia przedstawia, za-
uwazy¢ nalezy, ze poprzez wykonanie fotografii dokonuje sie utrwa-
lenia na nowym nosniku obiektu fotografowanego. Zamieszczajac
natomiast taka fotografie np. na stronie internetowej, dokonuje sie
rozpowszechnienia, zaréwno utworu fotograficznego, jak i utworu
sfotografowanego. Obie te postaci korzystania z utworéw wchodza
w zakres monopolu podmiotu, ktéremu przystuguja autorskie prawa
majatkowe.

Bez watpienia rozpowszechnianie utworéw za posrednictwem Inter-
netu to odrebne pole eksploatacji i za ten sposéb korzystania z utwo-
ru twoércy nalezy sie wynagrodzenie. Teoretycznie zatem, fotografu-
jac obiekt architektoniczny chroniony na gruncie prawa autorskiego,
przed zamieszczeniem zdjecia w Internecie lub innego rodzaju ko-
rzystaniem z niego, powinno sie co najmniej uzyska¢ zgode pod-
miotu, ktéremu przystuguja autorskie prawa majatkowego zwigzane
z utworem architektonicznym (o ile te jeszcze nie wygasty).

Trzeba przyznac, ze takie rozwigzanie bardzo mocno ograniczytoby
poczynania fotograféw. Dlatego w opisywanym przypadku usta-
wodawca zdecydowat sie wprowadzi¢ wyjatek od reguty. Bowiem
w przypadku zrealizowanych obiektéw architektonicznych, zgodnie
z polska ustawag o prawie autorskim i prawach pokrewnych sytu-
acja ksztattuje sie nieco odmiennie. Zgodnie z art. 33 pkt. 1 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych wolno rozpowszechnia¢
utwory wystawione na state na ogélnie dostepnych drogach, ulicach,
placach lub w ogrodach, jednakze nie do tego samego uzytku. Ozna-
cza to, iz w przypadku obiektéw architektonicznych, utwordéw z za-
kresu sztuk plastycznych, czy szeroko rozumianego street-artu, kt6-
re znajduja sie w miejscach publicznie dostepnych, fotografowanie
i rozpowszechnianie takich zdje¢ (np. w Internecie) jest dozwolone

w ramach licencji ustawowej, tzw. dozwolonego uzytku publicz-
nego, z czym nie wiaze sie konieczno$¢ uzyskania zgody, czy tez
uiszczenia dodatkowego wynagrodzenie na rzecz uprawnionego
z tytutu praw autorskich do fotografowanego obiektu.

Wyraznie stwierdzono natomiast, ze tego rodzaju fotografie nie
moga stuzy¢ do tego samego uzytku, co utwér fotografowany, np.
fotografia architektury nie mogtaby stuzy¢ powieleniu obiektu w
innym miejscu (pomyst wcale nie jest absurdalny, znajac historie
powojennej odbudowy Warszawy, dokonanej cze$ciowo w opar-
ciu o przedwojenne pocztéwki i wtasnie zdjecia).
Rozpowszechnianie zdje¢ tego rodzaju obiektéw wiaze sie oczy-
wiscie z obowigzkiem poszanowania autorskich praw osobistych
przystugujacych projektantowi fotografowanego obiektu, czy
twércy ujetego dzieta. Nalezy pamietac o prawidtowym oznacze-
niu takich fotografii. Po pierwsze nalezatoby zamiesci¢ informacje
o twércy fotografowanego utworu, po drugie informacje na temat
samego obiektu (np. jego tytut).

Kolejng kwestia, na ktdérg warto zwréci¢ uwage jest to, ze dozwo-
lony uzytek nie moze narusza¢ normalnego korzystania z utworu
lub godzi¢ w stuszne interesy tworcy. Eksploatacja dzieta w postaci
rozpowszechniania fotografii np. obiektéw architektonicznych nie
mogtaby zatem godzi¢ w stuszne interesy tworcy. Z tego wzgledu
w niektorych przypadkach taka eksploatacja rzeczywiscie mogta-
by by¢ niedopuszczalna. Przyktadowo w sytuacji, gdyby stanowita
konkurencje dla publikacji fotografii utworéw architektonicznych
danego twércy, powodujac spadek ich sprzedazy.

Zwrdci¢ nalezy réwniez uwage, iz fotografowanie utworéw znaj-
dujacych sie w przestrzeni publicznej prowadzi¢ moze w niektd-
rych przypadkach do naruszenia prawa do integralnosci utworu,
przystugujacego twoércy fotografowanego dzieta. Utrwalenie da-
nego obiektu na fotografii sitg rzeczy nie oddaje jej rzeczywiste-
go wygladu. Po pierwsze, na jednej fotografii ujeta jest zazwyczaj
tylko jedna cze$¢ obiektu (jedna strona bryty lub konkretny frag-
ment). Po drugie, fotografia jest nosnikiem dwuwymiarowym i nie
jest w stanie w petni odda¢ rzeczywistej przestrzeni sptaszczajac
ja. | po trzecie w koncu, fotografie poddawane sa czesto tzw. ob-
rébce. Dziatanie to moze wigzac sie wiasnie z naruszeniem autor-
skiego prawa osobistego tworcy utrwalonego utworu w postaci
naruszenia formy i tresci utworu. Dokonanie jakichkolwiek zmian
w kolorystyce sfotografowanego obiektu lub dodanie nieistnieja-
cych elementéw moze stanowic¢ postac naruszenia prawa do inte-
gralnosci sfotografowanego utworu i narazi¢ twérce fotografii na
odpowiedzialnos$¢ z tego tytutu.
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